perade aulprund seimes Statas als Musseiin ity interess

Blothner i seiner Lekitire des Filims, days

Bocnchlusstolgent
Comchom unserer Alltagskultur eine Nep
bewertung der menschlichen Obsessionen vollzieht« (S, 77), Mit dieser Lesart b

[~

grindet er den immensen Erfolg des Films, denn mehr als Basis seiner Austilli
ungen denn als deren Schlussfolgerungen stellt er fest. dass die Annahme oder Al
lehnung von Filmen im besonderen Mafie davon abhiingig sei, inwiefern die Fili
aktuelle Tendenzen und Konflikte einer Gesellschaft verhandeln (S. 63 £, 77), D
mit leistet er am Rande seiner Interpretation des Films und der Analyse versclile
dener Rezipientengruppen einen psychoanalytischen Beitrag zur Debatte iiber die
Spuren eines kollektiven Unbewussten in der Populdrkultur und iiber den Erfolg vy
Filmen als Symptom ihrer Aktualitit.

Einen ganz eigenen, fachspezifischen Blick wirft hingegen Ralf Zwiebel aul
Alfred Hitchcocks Film Spellbound (USA 1945). Zwiebel versetzt den oft behandel
ten Film in drei Kontexte, aus denen verschiedene Lesarten und Interaktionen 1l
dem Film resultieren: Zuerst betrachtet er den Film im historischen Kontext de
psychoanalytischen Praxis und des populiren Bildes der Psychoanalyse zu der Zeil,
als der Film produziert wurde. Dabei kommt er durch die Lektiire des Films zu den
Schluss, dass der Film die Psychoanalyse nicht prinzipiell falsch darstelle. sonderm
lediglich das medizinische Denkmodell der Psychoanalyse inszeniere, das von de
Eliminierung der Ursachen von Neurosen ausgehe. Im Bezug zu diesem Denkmodel]
sind auch die diversen weit zirkulierenden Metaphern iiber das Unbewusste aly
einem Keller, der lediglich entriimpelt werden miisse, zu perspektivieren. Der Fili
wird so diskursanalytisch als Verhandlung eines historischen Komplexes der gesell
schaftlichen Wahrnehmung der Psychoanalyse und der Erwartungen an diese leshu
(5. 156-162). Tm zweiten Kontext fokussiert der Autor den im Film dargestellten Be
handlungsprozess und betont die Spannung zwischen dem happy ending des Films,
der gegliickten Behandlung, und den »Verwicklungen und Verwirrungen« (S. 169),
die diesem vorangingen und eine ironische oder zumindest skeptische Lesart de
Schlusskonfiguration befordern. Zwiebel zeigt dadurch, dass der Film mit den
naiven Mythen iiber die Psychoanalyse bricht und ebenso Gefahren und Probleme
der Psychoanalyse anreiBt (8. 163-169). Zuletzt nimmt der Autor schlieBlich eine
selbstreflexive Position ein und betrachtet kritisch die eigene psychoanalytische
Tatigkeit. Ebenso wie der Film das Problem von Ubeﬂragung und Gegeniiber-
tragung auf Seiten der Psychoanalytiker in Szene setzt, so reflektiert Zwiebel iiber
die Rolle und die psychischen Prozesse des Psychoanalytikers, der ebenso wie sein
Patient mit dem »schuldigen Kind« (S. 172 [.) umgehen muss. Zwiebel liest den Film
damit nicht nur als Bruch mit dem Mythos des Psychoanalytikers als unbeteiligtem
Wunderheiler der Psyche, sondern skizziert auch einen fachspezifischen Aneig-
nungsprozess von Filmen, der iiber die Lektiire hinausgeht und den Film als Re-
flexionsfliche fiir die eigenen Methoden und Theorien ernst nimmt (S. 170-173).

Dass die meisten Autoren oft etwas anekdotisch und metaphorisch bei ihren
Ausfithrungen verfahren, darf man thnen nicht nur nachsehen, sondern dieser Stil
macht den Band gerade zu einer sehr angenehmen und unterhaltsamen Lektiire, da
sich die Autoren nie in einer sperrigen Fachrhetorik verlierén. Zudem werden in den
Fugen der Filminterpretationen viele spannende Fragen und Ideen aufgeworfen, die

e Debatte Gber dos Verhine des Unbewassten zum Fihme produkty ardieren
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Peter Scheimnpflug

Nina Heill: Erzdhitheorie des Films, Wirzburg: Konigshausen & Neumann 2011
( Film — Medium — Diskurs, Bd. 38). =379 S., € 49.50.

Ohne Frage hat die Erzdhitheorie des Films von Nina H‘eiﬁ das i’o?renzml, u‘m /u
cinem Standardwerk der filmwissenschaftlichen Namlloiogle zu avancieren. ,DE.“:-F,’IIO._-
jekt der Autorin ist durchaus ambitionicrt und gewagt, will sie fioch Ig‘lelc_h aweledel
Synthesen herstellen. Erstens diagnostiziert sie innerha]h der P1Imw1.ssemch:aI\L zv.vm
verschiedene narratologische Ansitze: Aul der einen f?‘elte steht;n die Arbeiten \-I(m
Autoren wie Christian Metz, die sich auf den Strukturalismus b?ZIehen und daher \:01‘1
Heif3 als »Neostrukturalisten< apostrophiert werden. Dem gegeniiber s?ehen auf der dn{i
deren Seite die Neoformalisten, wie sie paradigmatisch und am prominentesten Davi ;
Bordwell vertritt. In genauen Analysen der Argumcnlauonen,lModel.le und /i\}.{l()l"!'ll,
beider Theorietraditionen zeigt die Autorin sowohl Umcmch%ede als fx.uch. ?thj_]tt.—‘
mengen aufl. Durch eine wechselseitige Perspektivicyurﬁag der bexdeln é_msatze \?ll’d (-jm;,
Irnsi;ion ausgehandelt, die sowohl auf die neoformallslls_chc Thcgne, in d‘.er‘en ,{f.:m.:llur‘n‘
die medialen Bedingungen und Moéglichkeiten und die l'pslorllschen by..stemtr: IT:l
Nutzung stehen, als auch die >neostru&ural|st1schc< "Ifhcon.c. dlE‘i (?Lillchﬁe‘l[;; lw]er:;;,]al.g
medienspezifische und weniger historische Perspektive t{'ansmt,chafe 1z nod._ ’
erschlieBt, zuriickgreift, um transmediale Erzihlmodelle tiberhaupt in 1hr3r me 161111L
spezifischen Realisierung zu betrachten (S. 2?—28). DlCSC S}-llﬂlese WQMwTT L1 :
zweite erweitert, in der Narratologie und Medientheorien zusarm_neng\eﬁl‘ Werc e‘t
sollen. Als Bindeglied wird die Semiotik na.ch (.':I‘farles Sanders P011‘§§ \»e.rwe‘nfllel‘f. rdm
der die Autorin die Interdependenz zwischen Semioseprozessen und der Medialitét des
sarbeitet (S. 12 ff.). ; _
“}mi&kﬁf{ zkl::tl;?l;he 20&] Seiten legt Heill dann ihre Erzéhlthemrie' du, F.1lms \«:]Jrc,l Dabei
gelingt es ihr zwischen den zwei PosiLiqnen der_ I:ranS{:nedlaien. I l'w(.]m-.:ﬂ-luri' heli:L ﬁlr;
Eﬁenspeziﬁschen Erzihlmodelle zu vermitteln. Emerse!ts stellt sie in ausfii 1r 11(2 e -
leicht verstdndlichen Erlduterungen sowohl narratologische Mﬂdelle_ww die . rias e{;
schichte/Erzihlung/Narration, die U ntcrscheid_l,mg von extra- und intra-, h(‘Jl‘IlOI-_-Ul.’l.
hetero-diegetisch oder die verschiedenen Mo_dl der Fokahsw_run}g_ vor, e?em_o wn:: 5:19
die Zeichentheorien von Charles Sanders Pierce oder Erwin ‘[ a.nofsk)- }"J(}II'IT,IL:I-I n,r{—
lautert. Diese theoretischen Darstellungen sind jcd('}(,:]'l stets auf die zen-t_raien i:l UTL(;
ziige reduziert und verlieren sich nicht in den jeweiligen Fqc-hdeba?ten:[)ad}lr(.[“ W :lrle
der theoretische Apparat so schlank gehalten, dass stets dle_ Bereschelupgm ur
Erzihltheorie im Vordergrund stehen. Denn diese 'lransmetzha.len T}1eor1§rj,rt_icha‘g;:
fithrlich, aber nicht ausufernd vorgestellt werden, byldcn lediglich dlle.Basm ur tuh
Darstellung der medienspezifischen Vermittlungsinstanzen des F1l1ns‘. ‘%leurls? 12:.(i
unterscheidet sie dabei zuerst zwischen dem. »\-'ils_;uelicn«' und dem »m.ldl\tl\-erllldK.dng «
(S. 88) des Mediums Film, die sie weiterhin in die »m'edm]cn Ebenen« des Bi ﬁs,d ir
Kame_ra, der Montage, der Schrift, des Tons, der Musik und der Sprache untergliedert.



Dhese simediaden Ehenene werden e pewerls cipenen Kapiteln z2um Gegenstand ciner
cmgehenden Darstellung  threr medialen, narratologischen und  semiotischen Ha
dingungen und Moglichkeiten. Dabei schdplt die Autorin (e ihre theoretischen Aus
flihrungen aus einem grofien Schatz an cinschligiger Literatur, Ebenso breit ist auil
die Darstellung der medialen Ebenen aufgestellt, in der technologische Bedingungon
wiec etwa Bildformate, Brennweiten oder das Filmmaterial zusammen mil einer Sens
bilitéit fiir filmhistorische Stile als Vermittlungsinstanzen filmischer Erzihlung erdrier
werden. Doch die medialen Ebenen werden nur heuristisch getrennt, um auch ilir Zu
sammenspiel im Film zu betrachten. Plastisch wird an Erzihlanordnungen wie dem
unzuverléssigen Erzihler< aufgezeigt, wie die medialen Ebenen in Einklang, alw
auch in Spannung zucinander gesetzt sein kénnen, wenn etwa die Kamera ein anderes
Bild zeigt, als ein Off-Kommentar beschreibt. Komplettiert wird Hei* Erzihltheorie
durch cbenso kritische wie theoretisch fundierte Ausfithrungen zur Problematik des
Autors eines Films auf der einen Seite — entstehen doch Filme zumeist aus einen
Kollektiv aus Drehbuchautor, Regisseur, Kameramann etc. — und zum Rezipienten aul
der anderen Seite, dessen Filmrezeption auf Basis der kognitionswissenschaftlich inoi
mierten Modelle der Neoformalisten, der psychoanalytischen Filmtheorie und einei
diskursanalytisch orientierten Filmanalyse als komplexe Aushandlung der medialei
und narrativen Bedingungen und Effekte und der aktiven Rezeptionsleistung model
liert wird.

Obwohl bereits bei der Vorstellung der Erziihltheorie nicht mit Beispielen gegeizl
wird, folgt auf etwa 70 Seiten eine zusitzliche exemplarische Analyse von Quentin
Tarantinos Ki/l-Bill-Filmen (USA 2003/4). Da die Filme einem breiten Publikum he
kannt sein diirften, ergéinzen sie die vielen einzelnen Beispiele des Buches, die sich aus
der Filmgeschichte speisen. Zwar mogen die Filme nicht gerade repriisentativ sein i
konventionclle Spielfilme, jedoch erlauben sie der Autorin, einen GrofBiteil ihrer Ei
zihltheorie exemplarisch durchzuspielen. Dienten die Beispiele in den anderen Kapi
teln des Buches vor allem der Veranschaulichung und Verdeutlichung der theore
tischen Modelle, so ist Heif3 bei den Kil/-Bili-Filmen darum bemiiht, die Produktivitiit
ihrer Erzihltheorie nicht nur fiir die Analyse der Filme, sondern auch fiir deren Lek-
tiire aufzuzeigen, indem sie etwa die Relevanz der Filmstile, narrativen Strategien und
Semiotik fiir die Rezeption der Gewalt im Film thematisiert (S. 214-219),

Ein Vorteil der Monographie liegt darin, dass das Herzstiick des Buches, die de-
taillierte Darstellung der narratologischen Werkzeugkiste, dank der vielen Filmbei-
spiele auch unabhiingig von den medientheoretischen Uberlegungen zu Beginn und
zum Ende des Buches und ohne die Exemplifikation anhand der Analyse von Quentin
Tarantinos Film nahezu verlustfrei gelesen werden kann. Damit stellt das Buch eine
Emfiihrung in die narratologische Analyse des Films dar, die auch fiir Leser ohne dezi-
diert medien- oder filmwissenschaftliches Intercsse anschlussfihig und aufschlussreich ist.

Gerade in Anbetracht der Tatsache, dass dic Erzdhitheorie des Films fir eine
breite Leserschaft von Interesse sein sollte, wiire es jedoch hilfreich gewesen, wenn
neben den narratologischen und kommunikationstheoretischen Modellen auch andere
theoretische Konzepte entsprechend eingehend vorgestellt und kontextualisiert worden
wiren. Auffillig sind diese Leerstellen insbesondere in den Fillen, wo psychoanalyti-
sche Modelle in die Argumentation eingewoben sind. So werden beispielsweise die
Darlegungen zur narrativen Funktion des MacGuffin mit Lacans >Objekt klein a< (objet

st ay und Delevizen Ok Copnmnmmengetahot Whlrend der MaeGagffin e
.|-- hend und anhand von Belapielen erliutert wird, werden die Modelle von | ..u';m und
Dieleuze in einer solehen Verdichtung und lediglich in Bezug aul 11l."|i. MacGuffin ¢
[lnit, dass dem Leser (e das volle Verstiindnis der Argumentation einiges an psycho-
dalvtischem und poststrukturalistischem Vorwissen :1h\-'vl'll.'mgl \-\_-n'd. wu-t‘(llt%n d:?ch
Lomplexe Gedankenfiguren wie das Reale oder die S}-‘l’]'l].‘)l_)]l_ﬁlj‘he (_)Irdnung, !Iworlen
ur Subjektkonstitution und zum Begehren aufgerufen (S. 98 L). Die dadurch aufgg—
worfene Verquickung von narratologischen, psychoanal_yﬂschcn u_nd poststruklurahsu—
chen Modellen hiitte durch ausfiihrlichere Erliuterung ihr Potenzial wesentlich besser
cnitlalten konnen.

Peter Scheinpflug

Iric L. Santner: Zur Psychotheologie des Alliagslebens. Befmchr.zmgen zu Freud
und Rosenzweig. Aus dem Englischen von Luisa Banki, Zirich: Diaphanes Verlag
'010 (= Subjektile). - 224 S., € 22,90.

I'ric L. Santner hat 1996 in seinem Buch My own private Germany — Daniel Paul
Schreber’s Secret History of Modernity' Freuds beriihmte Untersuchung Psycho-
analvtische Bemerkungen iiber einen am’ohfr':(sy'uphr'.s'('h_h::-.‘.s'f-hrr'cf‘wm’n Fall von
Paranoia (Dementia pa#‘anoides)g aufgegriffen und Daniel Paul Sch:‘re"(_)crs Wahn
kulturhistorisch gedeutet. 2001 hat er sich — mit dem itberraschenden lllc] (){?‘ﬁ?{":
Psvehotheology of Evervday Life. Reflections on :‘*'rf'nru’ (_.-m.-' _Rrr.?‘(’!?i‘H-’é’!}-_{_ [“lalnx.
|<ﬁsenz\\=cigs Werk Stern der Erldsung’ aufgreifend einer [I'L‘llL_i_!iIlll.‘iCIhCI'l Il1stf)r‘m:
graphie der Moderne genihert. Sein Ziel war es, 1.|cm|_nmf\'9»'c Fall uln-.rx,ln-'mdun._ v_\ft-l(,h:.
der Toleranz und interkulturellen Verstindigung im Wege stehen. Luisa Bankis vor-
siigliche Ubersetzung des schon lange vorliegenden englischen Originals konnte
2010 endlich erscheinen. : . :

wPsychotheologie« ist eine verbliiffende Wortschéplung des Autors, in der die
wechselseitiee Lektiire Freuds und Rosenzweigs verdichtet zum Ausdruck komm_l.
Es ist auch die faszinierende Kontrafaktur eines Freud-Titels, der mehr als andere in
der allgemeinen Offentlichkeit rezipiert worden ist, nimlich Zur Psychopathologie
des Alltagslebens’.

| princeton. N.J. 1996. Anm. der Reduktion: Die Nachweise der im vorliegenden Buchessay auf-
veftihrien Zitate und Schriften erforderten grofien Arbeits- und Zeitaufwand; t;.nllicn tr(_:tz.derr}‘
:\-‘ilnschc offen geblicben sein, bitte Nachfragen direkt an Herm Dr. | riedrich-Wilhelm Eickhoff
“:t:t[“j!r:und Freud: Gesammelte Werke, Bd. 8: Psychoanalytische Bemerkungen l“].h-t:!' einen au;.ofm;:-
t’ra};hisch beschricbenen Fall von Paranoia (Dementia paranoidan), b v .'\unu. Iwclud u,. A mn..—_
r1_5\ULrt a. M. 1999, 8. 239-320 (die Werke Freuds werden im Folgenden nach dl%‘.ﬁcl .Au'_-.gdbc unter
Angabe des Erscheinungsjahres, der Sigle GW., des .!;illl_ll.L"- und der Seitenzahl zitiert).

* Franz Rosenzweig: Der Stern der Erlosung, Haag "1970

* Sigmund Freud (1901): Zur Psychopathologie des Alltagstebens, GW, Bd. 4.



